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مت��ون دین��ی، تاریخی و ادبی گوناگونی در دس��ت اس��ت که 

نقاش��ی  هایی )مجلس/ نگاره( با آن ها همراه ش��ده است. این 

نقاش��ی های همراه با متن، معمولًا واقعه ای را که متن به شرح 

و گ��زارش آن می پ��ردازد تصویر می کنن��د؛ و همان گونه که 

می توانند خوانندۀ متن را در ش��ناخت، فهم یا دس��ت کم درکی 

از آن واقع��ه/ متن یاری دهند، حکایتگر تفس��یری از گزارش 

واقعه/ متن نیز هس��تند. در این میان، نگاره هایی که معاصر یا 

از نظر زمانی و مکانی نزدیک با واقعه/ متنی هس��تند که آن را 

به تصویر می کش��ند، به نسبت قرابت شان با واقعه/ متن بیشتر 

می توانند گویای واقعیت تاریخی )اعمّ از صحنۀ رویداد، چهرۀ 

اش��خاص، ش��کل بناها، آداب و رس��وم، و ...( آن واقعه/ متن 

باش��ند؛ و از این منظر می توان آن ها را با تصاویر عکاس��ی در 

روزگار ما مقایسه کرد. )برای نمونه ای از این نگاره ها، نک: تصویر 1( 

روش شناسـی تحلیـل متـن ـ 3 

تصویـر و تفسیـر

سید محمد عمادی حائری*

E-mail: m.emadihaeri@gmail.com /عضو گروه متن شناسی مرکز پژوهشی میراث مکتوب *

تصویر 1: انعام نوروزی ش��اه س��لطان حس��ین 

اث��ر   ،). ه���   1135-1105 : )حک���  صف��وی 

محمدزمان )زنده در 1109 ه� .( نقاش مش��هور 

دورۀ صفوی. فضای واقعه به خوبی در این نقاشی 

نش��ان داده شده است؛ و ملا محمدباقر مجلسی 

)ف. 1110 ه� .( در کنار سمت چپ شاه سلطان 

حس��ین دیده می شود که با تصویر مشهوری که 

از وی در دست است مطابقت دارد. برگرفته از:

Peerless Images: Persian Painting 
and its Sources (Eleanor Sims 
& Boris. I. Marshak & Ernst. J. 
Grube, New Haven & London, Yale 
University Press, 2002, P. 126)
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از س��وی دیگر، نقاش��ی هایی که با فاصلۀ زمانی )یا حتی فاصلۀ مکانی( قابل توجهی از یک واقعۀ تاریخی یا حکایت ادبی تصویر 

می ش��وند، فارغ از میزان تطابق آن با واقعیت یا تصور مؤلف، بیش��تر نوع نگاه و تصور ذهنی، زمانی و مکانیِ تصویرگر از آن واقعه/ 

متن را به نمایش می گذارند )برای نمونه هایی از این نوع، نک: تصاویر 2، 5، 7، 9 و 10(. با این حال، باید توجه داشت که این نقاشی ها همواره 

حاوی نگاه اصیل تصویرگر و تصور او نیس��تند، بلکه در بس��یاری موارد از یک س��نت تصویری و تصوری )مخصوصاً در نقش ها و 

نقاشی های دینی( تبعیت می کنند )برای نمونه: قس: تصاویر 3 و 4( و یا تقلیدی از یک نگارۀ دیگر هستند )برای نمونه: قس: تصاویر 5 و 6(.  
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تصویر 3 )سمت راست(: معراج پیامبر)ص(. بخشی از نگاره ای در خمسه )مخزن الاسرار( نظامی گنجوی )قرن دهم(. برگرفته از: همان، P. 151. تصویر 4 )سمت چپ(: معراج پیامبر)ص(. 

.P. 152 ،نگاره ای در خمسه )هفت پیکر( نظامی گنجوی )نسخۀ شاه طهماسبی؛ اثر سلطان محمد در قرن دهم(. برگرفته از: همان

شباهت ساختار کلی )و حتی برخی ویژگی های جزئی، همانند تصویر و حالت برُاقی که پیامبر)ص( بر آن سوار است( دو تصویر در ترسیم صحنۀ معراج پیامبر)ص( آشکار است.  
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نقاشی تصویر 6 از روی نقاشی تصویر 5 تقلید شده است )با سپاس از علی صفری آق قلعه که این نکته را یادآور شد(. برای نقاشی دیگری که تقلیدی از همین نقاشی در 

دستنویس ادینبرگ است و مشابهتی تام با آن دارد، ر.ک: سیری در هنر ایران از دوران پیش از تاریخ تا امروز )آرتر پوپ و فیلیس اکرمن، ترجمۀ فارسی زیرنظر سیروس 

پرهام، تهران، علمی و فرهنگی، 91-1387 ش.(، ج 9-10، ص 825، تصویر ب، که نقاشی همین واقعه را در دستنویس A.713 کتابخانۀ ملی پاریس )الآثار الباقیۀ بیرونی؛ 

کتابت شده در حدود 1079 ه� .( نشان می دهد. 

امیرمؤمنان  پیامبر)ص(  که  غدیرخم،  واقعۀ  راست(:  )سمت   5 تصویر 

علی)ع( را جانشین خود معرفی می کند. الآثار الباقیۀ بیرونی؛ دستنویس 

A.161 کتابخانۀ دانشگاه ادینبرگ )کتابت شده در 707 ه� .(. تصویر 6 
)سمت چپ(: همان واقعه. همان کتاب؛ دست نویس 1517/1 کتابخانۀ 

مدرسۀ سپهسالار )کتابت شده در 1075 ه� .(. 
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النبی  در مسجد  اصحابش  با  پیامبر)ص( همراه  تصویر 7: 

فاصله ای  در  که  منبر؛ چهار صحابی  و  محراب  کنار  در 

باید  شیعی  باور  مطابق  دارند،  جای  علی)ع(  با  نزدیک تر 

و  برجسته  صحابی  )چهار  عمار  و  ابوذر  مقداد،  سلمان، 

حلقۀ اولیۀ شیعه( باشند )و بنابر این تلقی، سلمان فارسی 

در چهرۀ پیرمردی با محاسن سفید تصویر شده است که 

به  کهنسالی سلمان  بر  مبنی  تاریخی  روایات  با  منطبق 

هنگام درک محضر پیامبر)ص( است( و مطابق باور سنی 

باید ابوبکر، عمر، عثمان و علی)ع( )خلفای راشدین( در نظر 

اقامت جمعی  النبی که محل  گرفته شوند؛ صفۀ مسجد 

بخشی  است.  مشهود  تصویر  پایین  در  بوده  اصحاب  از 

از  دستنویسی  در  بهزاد(  کمال الدین  )اثر  نگاره  یک  از 

به  )در بخشی که نظامی  مخزن الاسرار نظامی گنجوی 

مدح پیامبر)ص( می پردازد(. برگرفته از: شایسته فر، »جایگاه 

و نمود ...«، ص 139. 

تصویر 8 : پیامبر)ص( به همراه امیرمؤمنان علی)ع( و حسن)ع( و حسین)ع( 

بیتی  اهل  »مثل  مشهور:  نبوی  حدیث  بر  )مبتنی  نجات  سفینۀ  در 

کمثل سفینة نوح ...«(. بخشی از یک نگاره )اثر کمال الدین بهزاد( در 

دستنویس طهماسبی از شاهنامۀ فرودسی )در بخشی که فردوسی از 

اعتقاد و ارادت خود به پیامبر)ص( و آل)ع( سخن می گوید و به حدیث 

»سفینه« اشاره می کند(. برگرفته از: همان، ص 149.

)برای نگاره ای در دستنویسی از شاهنامه که در همان دوره تصویر 

شده و در عناصر اصلی کاملًا همانند نگارۀ بالاست، نک: نامورنامه، 

پژوهش و نگارش سید عبدالمجید شریف زاده، تهران، سازمان میراث 

فرهنگی کشور، 1370ش؛ ص 353(.
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من  المعنوی  لطایف  برگ  دو  از  بخشی   :9 تصویر 

)دست نویس  عباسی  عبداللطیف  المثنوی  حقایق 

اسلام�ی؛  ش�ورای  مجلس  کتابخانۀ   4675 ش 

کتابت شده در 1084 ه� .(. نگاره در آغاز دفتر دوم 

مثنوی معنوی جای گرفته و حکایت »التماس کردن 

استخوان ها  کردن  زنده  السلام  علیه  عیسی  همراه 

دوم،  دفتر  معنوی،  )مثنوی  السلام«  علیه  عیسی  از 

بیت های 141-155 و 459-504( را تصویر می کند. 

دستنویس  در  برگ  یک  از  بخشی  تصویر 10: 

پیشین. نگاره تص�وی�ر حک�ای�ت »س�ؤال کردن 

بهلول آن درویش را« )مثنوی معنوی، دفتر سوم، 

بیت های 1884-1923( است.  
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 فارغ از همۀ این انواع و نقش آن ها در فهم و تحلیل متن، باید از نگاره هایی یاد کرد که باور اندیشگی یا دینی نقاش را حکایت 

می کنند. با آن که چنین نگاره هایی در دورۀ مدرن -هم از نظر تعداد و هم از نظر وضوح در ساختار- برجسته تر است )برای 

نمونه، نک: تصویر 11(، در میان نگاره های قدیمی نیز، با تفاوت هایی در کارکرد فرم و نشانه ها، می توان نمونه های از آن یافت 

)برای نمونه، نک: تصویر 8(.  

تصویر 11: بخشی از تابلوی »آیات الهی« اثر سید 

روی  بر  قرآن  آیات  )معاصر(.  امامی  ضیاء الدین 

درخت و دیگر مظاهر طبیعی نقش  بسته است و 

بدین گونه این آموزه را یادآوری می کند که طبیعت 

و  است  الهی  آیات  از  کریم(  قرآن  )همچون  نیز 

سوی  از  نشانه هایی  همگی  طبیعی  پدیده های 

خداوند هستند.  

 برای مطالعۀ بیشتر  

1. پورجوادی، نصرلله، »س��لطان س��نجر در زیر پُل: تأملی در 

مینیاتور مجالس العش��اق«، گزارش میراث، ش پیاپی 35، مهر 

و آبان 1388؛ صص 15-17. مقاله ای در باب نگاره ای در نسخه ای 

از مجالس العشاق گازرگاهی )دستنویس ش 12 فارسی کتابخانۀ مینگانا( 

که در آن واقعۀ گفت وگوی س��لطان س��نجر با درویش به تصویر کشیده 

شده است. نویسنده ضمن تطبیق این تصویر با متن مجالس العشاق، در 

پایان مقاله تأکید می کند که بهتر است در چاپ تازه ای از مجالس العشاق 

برخی از این نمونه نقاشی ها همراه با متن کتاب به چاپ برسد.  

2. شایس��ته فر، مهناز، »بررسی موضوعی نسخۀ خطی احسن 

الکبار: ش��اهکار نگارگری مذهب��ی دورۀ صفویه«، آینۀ میراث، 

دورۀ جدی��د، س 6، ش 3، ش. پیاپ��ی 42، پاییز 1387؛ صص 

200-226. مقاله ای در توصیف و بررس��ی محتوایی، تکنیکی و سبکی 

ده ن��گاره از هفده نگارۀ دس��ت نویس أحس��ن الکبار ابن عربش��اه علوی 

ورامینی در کتابخانۀ کاخ گلستان )کتابت و تصویرگری در دورۀ صفویه(. 

این نگاره ها همگی وقایع مهم صدر اس��لام، و عمدتاً ش��یعی، را حکایت 

می کنند )همچون: ولادت پیامبر)ص(، خوابیدن علی)ع( در بس��تر پیامبر)ص(، 

خواس��تگاری امام علی)ع( از حضرت فاطمه)س(، غدیر خم، وداع پیامبر)ص(، 

جنگ جمل، صلح امام حس��ن)ع( با معاویه(. مقاله همراه با تصویر این ده 

نگاره است.  

3. هم��و، »جایگاه و نمود مذهب در نگارگری بهزاد«، مطالعات 

هنر اسلامی، ش 1، پاییز و زمستان 1383؛ صص 152-125. 

مقاله ای در توصیف جلوه های مذهبی نقاشی های کمال الدین بهزاد.  

4. همو، »معرفی نس��خۀ خطی آثار الباقیه موجود در کتابخانۀ 

مدرسۀ عالی شهید مطهری«، مطالعات هنر اسلامی، ش پیاپی 

6، بهار و تابس��تان 1386؛ صص 25-42. مقاله ای در توصیف و 

تحلیل برخی نقاش��ی های دستنویس الآثار الباقیۀ کتابخانۀ مدرسۀ عالی 

شهید مطهری )سپهسالار(. مقاله همراه با تصاویر متعددی از نقاشی های 
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این دستنویس است.   

5. صف��ری آق قلع��ه، عل��ی، »بررس��ی واژۀ جِس��ر و توصیف 

جِس��ر بغداد«، گ��زارش میراث، ش پیاپ��ی 31 و 32، فروردین 

و اردیبهش��ت 1388؛ صص 4-10. مقاله ای که بر اس��اس متون 

کهن و تطبیق آن با نگاره های قدیم، به توصیف جسر و مخصوصاً »جسر 

بغداد« در قرون پیشین می پردازد.   

6. نصری، امیر، حکمت شمایل های مسیحی، تهران، 1388؛ 

صص 30-34. گزارشی از الگوی اروین پانفسکی در تجزیه، تحلیل و 

توصیف هنرهای بصری در سه سطح. نویسنده این الگو را در تحلیل های 

کتاب خود نیز به کار بسته است. 
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